Projeto Escola Brasil: reflexdo sobre o contexto daartes nos anos 70

Claudia Valladao de Mattos

Excerto do Projeto para a constituicdo de um “Centle Pesquisas sobre a Escola Brasil: e a arte
contemporanea paulista”A integra do texto esta digpel para consulta na sede da Fundagéo Stickel.

Desenvolver um projeto sobre a Escola Brasil: &gmiabordar uma das
instituicbes mais relevantes para o desenvolviméasoartes nos anos 70 em S&o Paulo
e tratar de um dos espacos geradores do cenari@rtéss que surgiram Nnos anos
seguintes nesta cidade. Muitos dos artistas qued@m figuras de grande destaque no
contexto da producéo artistica em S&o Paulo paatimm da Escola, como professores,
como alunos, ou como visitantes interessados rmaesfeEncia de idéias e nas novas
praticas la em curso.

No entanto, ndo é tarefa simples tracar a histaigdEscola Brasil: e de seu
significado para a construcdo de um novo contetisti@o em S&o Paulo. Duas razdes
principais podem ser apontadas como fontes dedgauldiade: primeiramente, a
proximidade temporal dos anos 70, que impede arigtmento histdrico necessario
para a aquisicado de uma visdo de conjunto e a pag#itea respeito dos aspectos mais
significativos de cada um dos eventos que contabuipara a composi¢cao do periodo,
e em segundo lugar, a tendéncia da recente higtafi@ da arte a valorizar o Rio de
Janeiro como centro propulsor das transformac@esisativas observadas ao longo da
década de 1960 e 1970, empurrando as experiénaidistps para uma posicao de
segundo plano no desenrolar dos acontecimentosarentais dessas duas décadas.

Nos ultimos anos iniciou-se um movimento imposade reflexdo sobre a
década de 70 no Brasil, ap6s um longo periodo eenagumudancas significativas
processadas nesses anos passaram despercebidasosatra dos “gloriosos anos 607,
marcados pelos movimentos estudantis e pela nesigt@olitica a ditadura militar.
Durante muito tempo os anos 70 foram vistos com@erfodo de “vazio cultural”’, de
entrega a cultura de massa e de repressdo — cdavesso” dos anos 60, e s6 muito
recentemente ele comeca a ser avaliado de forms poaitiva. Como afirma Carlos
Alberto Messeder Pereira, a década de 1970 foifaie marcada por muitas
ambiguidades, porém pelo desenvolvimento de pmjalternativos que hoje nos

parecem de grande interesse. Diz o autor:



O abandono das utopias revolucionarias dos anos&bfoi facil e, num
certo sentido, a década de 1970 é o periodo emegse abandono foi
digerido e novos projetos comegaram a ser sistedds, num dialogo
evidentemente dificil, tenso, com o autoritarismgpasto pela mais
terrivel ditadura militar que jamais experimentamo®esbunde,
guerrilha, politica do cotidiano, radicalidade dmmportamento, esses

foram alguns dos temas que tomaram a cena.”

Os anos 70 foram os anos de ditadura, mas tambémid@re econémico” e
da introducdo da cultura de massas no pais. Normstos culturais foram formados e

assistimos ao nascimento de um mercado de arés praticamente inexistente:

Esse processo de modernizacdo autoritaria e soliogeaspectos
profundamente conservadora promoveu enorme expatiadaduistria
da cultura e das telecomunicagcdes, preparando urneedadeira

revolucdo do ponto de vista da cultura da comuréicago Brasil.”

Todas essas mudancas exigiram dos artistas nofl@sdes e novas préticas.
Desenvolveu-se aos poucos uma “cena alternatived pa atividades culturais com
caracteristicas proprias que apenas muito recententemecaram a ser descritas e
analisadas pela Historia da Arte. Como comentati@aid-reire, do ponto de vista das
artes plasticas, os anos 70 passam agora a ses ¢mno de fato “revolucionarios”.
Poderiamos afirmar que foi o periodo de construd#aim novo conceito de arte,

introduzido na década de 60, mas explicitado pg@tas dessa nova geracao:

Paradigmas antes aceitos (autenticidade, unicidaxtginalidade etc.)
sado profundamente questionados ja desde o fim daddéde 1950 (ou
desde dada e Duchamp, para irmos mais longe), maa éécada de

1970 que se tornam inaceitaveis. O que se faz aeteventdo € a

! Calos Alberto Messeder Pereira, “A Hora e a Vez Aloos 70. Literatura e Cultura no Brasil”, Anos
70: Trajetorias Sao Paulo: lluminuras e Itau cultural, 2005, p.89
2 |dem, p.90.



predominancia da idéia sobre o objeto, pois tal ragé&o sublinha a

dimens&o conceitual da obra de arte.”

No entanto, o carater pulverizado, ou “minimalistdas acdes do periodo, da
expansdo dos meios de criacdo artisticos, da io@y@o de novos materiais, assim
como das mudancas aceleradas do contexto em gteepmasou a ser produzida, faz do
processo de escritura dessa histdria uma tarefarttasiesafiadora.

Enquanto disciplina historica, a Historia da Adede a buscar explicacbes para
fendbmenos historicos em eventos precedentes. Asestydiosos dos anos 70
debrucaram-se sobre os anos 60 (e décadas ardeniarbusca pela origem de muitos
dos fendmenos culturais que marcaram o periodoseNesntexto, parece relevante,
também do ponto de vista da historia da arte myraligrande revisdo que a literatura
artistica tem realizado no que diz respeito aaistda arte Pop. Autores como Hal
Fostef tem demonstrado que a producdo Pop, & diferenguelse pensava, ndo se
configurou como uma arte “superficial” de entrega rmaercado de consumo, mas
articulou uma primeira forma de critica e resisi@&na novas estruturas socio-
econdmico-culturais que se desenvolveram ao longuediodo do pds-Segunda Guerra
Mundial, devendo, nesse sentido, ndo s6 ser caasi@e&omo o marco inicial da arte
contemporanea, mas também como a origem de mutaprdblematicas que foram
postas no horizonte da arte a partir de entdo. @dilfando, em seu livro sobre os
anos 60 e 70, desse novo ponto de vista, Ligia @aaotraca a origem da arte
contemporéanea a cultura Pop que, de acordo comnakceu como reacdo ao
Expressionismo Abstrato americano, ultima manifggiadas modernas vanguardas.
Segundo a autora, caracteristicas proprias aquile hoje consideramos “arte
contemporanea”, foram primeiro anunciadas pelai@lPop americana, que provocou

uma grande reestruturacdo semantica das artes:

Sabemos que a arte contemporanea utilizou-se desntpie ndo se
restringiam ao campo visual, avancando para expeigs de natureza
sensorial e mesclando areas distintas de culturasirA, a nocgao

moderna de ordem, substituia-se a nocao de conexfissaposicdes de

3 Cristina Freire, “O Presente-Ausente da Arte dnesA70”, in:Anos 70: Trajetdriasop.cit., p. 148.

“ Hal FosterThe Return of the ReaCambridge: MIT Press, 1996. O livro traca, pceraplo, um
parentesco entre a producao Pop de Andy Warhobsessao da arte contemporanea pelo corpo e pelo
abjeto.



discursos, que podiam se estender do artisticoieatitico, do politico
ao religioso. O caminho da produg&o contemporamaeaartir do legado
dada, e da énfase da Pop Art, foi buscar, em ulimstancia, a adeséao
da pratica artistica ao mundo real, contagiando sudiga ‘pureza’ com
elementos do cotidiano. Ademais, fez-se das atlegla
interdisciplinares, como aquelas que uniam a artéras dominios
expressivos — fotografia, video, cinema, musicasigo--, uma pratica

de caréater regular.®

Essa valorizacdo da Pop Art como ber¢co da conteanpatade poderia ter
levado, na historiografia da arte brasileira, a uenalorizagdo de um artista como
Wesley Duke Lee, um dos introdutores do pensamBoi no contexto brasileiro.
Porém, o nome de Wesley ndo é nem mesmo menciomatlero de Canongia, por
exemplo, e continua sendo citado a margem na rpaite da literatura sobre o assunto.
No centro da histdria da arte contemporéanea bmasikencontramos sempre as figuras,
sem duvida de grande importancia nesse processo,cartamente ndo as unicas a
pensarem novos parametros para a arte: Helio €itiei Lygia Clark, que ao serem
supervalorizados pela literatura critica, lancaesnatividades de artistas como Wesley
ou Nelson Leirner — talvez ainda mais important@® @ compreensao do surgimento
de uma cena contemporanea paulista — no limbo.

Ainda que muito recente, a histéria da arte talc@ha tem sido escrita, tende a
centrar todos os seus esfor¢cos na compreensacsdovidvimento do cendrio artistico
carioca que se desenvolveu principalmente em tdenfigura de Helio Oiticica, nos
anos 60 e 70, uma situacdo que, a nOSso ver, PrE@igevista se quisermos realmente
entender o surgimento de uma cena contemporan&ierRaulo.

Ao contrario do que acredita Canongia, que conasi@®ticica “basicamente o
pioneiro do experimentalismo na arte brasiléir&40 Paulo experimentava no mesmo
periodo uma viva atividade alternativa de vangudrderada por artistas como Wesley
Duke Lee, Nelson Leirner, Geraldo de Barros e ugragfio mais jovem, incluindo os
artistas deEscola Brasil:Zé Resende e Frederico Nasser, desde meados ao$@n
concretizada em grande parte nas atividades dooGReg. Devemos mencionar ainda
que tais artistas contaram também com o apoiogieafs importantes do cenario das

® Ligia CanongiaQ Legado dos anos 60 e, ®io de Janeiro: Zahar, 2005, p. 18.
®|dem, p. 77.



artes em S&o Paulo, como do diretor do Museu de det S&o Paulo, Pietro Maria
Bardi e do diretor do Museu de Arte Contemporare8&b Paulo, Walter Zanini.
Importante mencionar que o proprio Hélio Oiticieaonhecia e valorizava essas
atividades de vanguarda, mantendo-se bastantemaflar sobre a cena paulista e
procurando integrar os dois movimentos. Ao falatNiava Objetividade” que ele lanca
em 1966 como posicionamento especifico da vangubrdsileira, em oposicdo a
movimentos internacionais, comgap art aop arte onouveau réalismeHélio aponta
como marcos fundamentais de sua historia os tradglloneiros dos seguintes artistas
e grupos: “Lygia Clark, Realismo Carioca, Popcr&ealismo Magicq Parangolé.”
Citando as palavras do proprio Hélio, Favarettonmadiria ainda a importancia do
Realismo Magico e Wesley Duke Lee para a génedida Objetividade. Diz o autor:

Oiticica ainda anota como ‘desenvolvimento indegene, mas
fundamental’, o ‘Realismo Magico' de Wesley Dukee,Leujas
‘premissas tedricas’ considera ‘uma das constitesnprincipais nesse

processo que levou & formacéo da Nova Objetivid&de.

Ndo ha duavidas que as propostas de Hélio Oiticmancipalmente os
Parangolése Tropicalia tiveram um papel central na génese da arte conté&mga
brasileira, assim como d&ichose osPenetraveisie Lygia Clark. Porém, como vimos,
testemunhos de época exigem que a literatura ssbanos 60 e 70, especialmente
quando dirigidas a investigacdo do surgimento da uena contemporanea paulista,
seja revista em alguns aspectos fundamentais: ipoin@gen relacdo ao monopdlio tacito
atribuido as vanguardas do Rio. Investigacfes apdaidas devem ser levadas adiante
de forma a descrever com maior precisdo o lugaamiacdo especifica de diferentes
grupos de vanguarda no periodo. Se considerarmus eerdadeira a afirmacdo de
Messeder Pereira de que a cultura dos anos 7Cafaiacia por uma diversidade enorme
de producbes e por uma espécie de “minimalismdurall ndo parece plausivel que
toda a reflexdo e inovacédo nas artes do periodeaposer atribuidas aos gestos de um
ou dois protagonistas. Em segundo lugar, devemosiderar a importancia da
experiéncia concreta dos artistas vivendo nos alifes centros urbanos do pais.
Mesmo levando em conta a existéncia de uma in@msanicacao e colaboracdo entre

" Celso Favarettdd Invencdo de Helio Oiticige840 Paulo: Edusp, 1992, p. 157 (grifo meu)..
8 |dem, p. 167.



Rio-Sao Paulo, devemos considerar que o ambiem@iato, no qual se desenvolveram
as atividades cotidianas dos artistas, tiveram ftapoia decisiva em sua formag¢ao. Um
exemplo significativo dessa integracdo entre cdatexproducdo artistica pode ser a
proximidade ou a presenca das Bienais na cidad8adePaulo. Particularmente as
bienais de 1967 (trazendo uma grande mostra deaRopmericana) e a de 1969
(voltada a arte conceitual) sdo sempre mencionpdagirtistas ligadas ao circulo da
Escola Brasil como momentos fundamentais em sugstdrias. Igualmente, as
discussbdes cotidianas desenvolvidas no atelié ddeywe as atividades do Grupo Rex,
devem ser considerados como experiéncias de grale&ncia, e provavelmente mais
significativas para a formacdo dos jovens artigiaslistas que comecavam a se
profissionalizar nos anos 70, do que as noticiazda carioca.

A importancia do Grupo Rex para os artistas fundesldaEscola Brasil:tem
sido reconhecida mas ainda falta investigar sua relevancia pafarmacéo de um
grupo significativo de artistas da mesma geracddodeé Resende, Fajardo, Nasser e
Baravelli, que certamente frequentaram, ou tomamntato com as atividades
desenvolvidas na Rex Gallery. Ao tracar uma bregéha do grupo Rex em seu
recente livro sobre Wesley Duke Lee, Cacilda Teixeda Costa menciona, por
exemplo, uma exposi¢cado que ocorreu na galeria Rex367, incluindo o§..] artistas
emergentes: Carmela Gross, Maria Diva Tadei, Issstizma Ribeiro, Mario Ishikawa,
Marcelo Nitsche e Yoshihiro Hashimoto, designadosi@ os sex artistas, na época
alunos da FAAP® As ligacBes entre a FAAP e as atividades do gfRer também
deveriam ser investigadas mais de perto. Sabemms,exemplo, que além da
exposicao, Sergio Ferro, professor da FAAP, muibtmieado por essa nova geragao,
escreveu ainda um longo artigo intitulado “Os Lawitda Denuncia”, para o n. 4 da
RevistaRex no qual, segundo Teixeira da Costle [...] descorre(ria) sobre arte e
politica de um ponto de vista de esquerda, nunutsscpanfletario muito de época.
Outras experiéncias paulistas, como a expodigadposta 65 na FAAP, também hoje
pouquissimo estudada, ligavam-se diretamente\dadades dos artistas pertencentes ao

circulo de Wesley Duke Lee.

° Cf, Cacilda Teixeira da Costd/esley Duke Le&ao Paulo: Edusp, 2005 e Claudia Valladdo deddatt
e Yanet AguileraEntre Quadros e Esculturas. Wesley e os Fundadtadsscola Brasil; Sdo Paulo:
Discurso Editorial, 1997.

1% Teixeira da Costa, op.cit., p. 127.

1dem, ibidem.



O pequeno grupo de vanguarda reunido ao redoredgBde ser visto como o
nucleo gerador e, em parte, formador do ambienistiao construido em S&o Paulo a
partir dos anos 70. Nesse processésaola Brasil: ocupou um lugar de destaque
também por seu estreito vinculo com as atividadeserl/olvidas por Wesley e seu
circulo na década anterior. Ao tratar Bacola Brasil:€ importante considera-la ndo
apenas como uma instituicdo formal de ensino d&s gfasticas, mas principalmente
como um centro de reflexdo sobre arte, sobre aitdrartistico, sobre o mercado, sobre
a posicdo social do artista, etc., que estabelgmmies importantes com outras
iniciativas que marcaram e estruturaram a censtiagtipaulista da época. Exemplos
importantes dessas atividades (nas quais semprewrmutro professor da escola
encontrava-se engajado) sdo a “Cooperativa det#gtiBlasticos de Sdo Paulo”, a
fundacao das revistadalasartes A Parte do Fogce Arte em S&o Paujassim como
iniciativas de exposi¢cdes diversas como as mosidisiduais dos professores da
Escola Brasil: e as coletiv@esenho como instrumentBinacoteca do Estade)Volta
a figura Anos 6@Museu Lasar Segall), ambas de 1979.

Organizar um centro de pesquisas sobre arte cpotémea paulista, tendo
como nucleo central o surgimento da Escola Brasil:atuacdo de seus professores na
Escola e no cotidiano da vida artistica da cidageesenta-se como um caminho
coerente para promover uma reescritura do procdsssurgimento de uma cena
contemporanea em S&o Paulo, que devera colaborarupaa revisdo profunda da
Historia da Arte contemporanea brasileira que vends elaborada nos ultimos anos e
gue, como vimos, centra-se de forma unilateralquad de artistas como Hélio Oiticica
e Lygia Clark.

Como vimos, falar d&scola Brasil; implica também tracar as suas origens as
atividades da década anterior, que, em larga medetdrou-se na figura de Wesley
Duke Lee. Assim, sera tarefa fundamental do pregaojeto realizar um levantamento
e registro completo das obras, documentos, deptisienriticas e outros materiais
referentes a atividade profissional de Wesley Du&e. Devido a relevancia de tal
empreendimento, esta sendo elaborado um sub-projettado para pesquisa do
arquivo pessoal do artista, que guiara a realizplgim de tal tarefa.

Os levantamentos parciais que ja foram realizgukla equipe de pesquisa
permitem afirmar que a vinculacdo Hacola Brasil:as atividades da década anterior
organizadas ao redor de Wesley Duke Lee deramrskamoentalmente através de dois

pontos: através da valorizacdo, pelos artistasalmets da Escola, da compreenséo



ampliada de arte defendida por Wesley. Essa valgi abriu caminho, juntamente
com a proximidade das Bienais, para o estabeletinmtmndialogos importantes com a
producdo conceitual e minimalista dos anos 60 ex&@®bra de artistas como José
Resende e Fajardo, por exemplo, assim como na®giesp editoriais das revistas
Malasartes(que no numero 1, de 1975, apresenta o aAige depois da filosofiale
Joseph Kosuthj e A Parte do Fogt. Vemos aqui um conceito ampliado de obra
impor-se, incorporando discussdes sobre arte doateminimalismo, perfomance, etc.
Além das atividades editoriais, uma ampliacdo daceto de arte foi praticada nas
proprias obras dos artistas da Escola, que dialatgmmerto com as novas tendéncias
artisticas mundiais.

Com relacdo a questdo do novo conceito de desemtiado pela Escola Brasil:
dos contatos de seus professores com Wesley Dukepbdemos afirmar que ele teve
importancia central, ndo s6 na obra de Baravellis ppara a proposta pedagodgica da
Escola. Nesse contexto, o desenho deixou de sepreemdido simplesmente como
tracos sobre uma superficie plana, para ser coasiol@ base da atividade intelectual
do artista. Desta forma o conceito de desenho fopliado para o espaco
tridimensional, ou desenvolvido como atividade méeita, capaz de organizar
materiais diversos que se tornavam agora dispadeeartista.

Assim como um grupo de jovens artistas orbitarama@no de Wesley e da Rex
nos anos 60, nos anos 70,Eacola Brasil: tornou-se também ela um espaco de
referéncia, formando um grupo importante de agibtge atuantes em Sao Paulo, como
Dudi Maia Rosa, Boi, Ivo Mesquita, Fabio Moreiraitee Sara Goldman, Fernando
Stickel e algumas outras figuras que tiveram pdpetlamental na estruturacdo do
cenario da arte contemporanea em Sao Paulo, exerapimentes sdo as galeristas
Regina Boni e Luisa Strina, 0 assessor culturawdal&cédo Bienal de Sdo Paulo, Ivo
Mesquita, entre outros.

O fato de a Escola Brasil: ocupar um lugar deadgst dentro do processo de

construcdo da cena artistica contemporanea em&ao faz dela um ponto de partida

12 KOSUTH, Joseph. Arte depois da filosofidalasartes Sao Paulo, n.1, set./out./nov., 1975. p.10-14.
*Comentando esse aspecto, Gléria Ferreira e Panla airmam: “Paralela & defesa de um espaco para
a arte contemporanea, surge uma nova geracactides;rcomo exigéncias de parametros mais rigorosos
para seu exercicio, dentre estes, Ronaldo BritoloP&érgio Duarte, Paulo Venancio Filho e Fernando
Cocchiarale. Alia-se a este fato a inscricdo davpa do artista no terreno da critica e da critioa
interior da producdo. As revistas Malasartes, AtePaio Fogo, Corpo Estranho, dentre outras, séo
registros desse fato.” TERRA, Paula; FERREIRA, @lésituacbesln: Situacbesarte brasileira - anos
70. Rio de Janeiro: Fundacéo Casa Franca BraéiQ).2p. 11.



privilegiado para a construcdo de nosso banco desdgue sera entdo paulatinamente

ampliado para abarcar artistas e produ¢fes cadaaszcontemporaneas.



